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Alessandro Agostinelli
Giorni perduti

«No, non pulire. Lasciamelo il mio circolo vizioso. Il cerchio &
una figura geometrica perfetta: non ha fine, non ha principio.»
Potrebbe essere questo il concetto puro dell’alcolista alla prese
con la sua opera d’arte: I'autodistruzione. Ogni impegno ossessivo,
ogni incarico progettuale ha in sé qualcosa di perfetto che perse-
gue, in regime di performance, uno scopo unico. E un po’ il con-
~ cetto spmozmno della persistenza: «Ogni cosa si sforza di persiste-
A te,nel proprio stato, per quanto puod», dice il filosofo nel suo
Mﬁaw teologico-politico.
La frase iniziale sul cerchio viene pronunciata dall’attore Ray
illand nell’interpretazione dello scrittore ubriacone del film
jorni perduti (Lost week-end, 1945) di Billy Wilder, quando si
ova seduto sullo sgabello del bar, bevendo un whisky dietro I’al-
ro. Lui alza il‘bicchiere e sul bancone resta il cerchio del liquido
ato, sull'impronta del fondo del bicchiere. Il barista fa per
8 oil cerchio del whisky e Milland pronuncia quella frase,
a proprio la perfezxone dell’alcolismo, ¢io verso cui si sta
ytrando il protagomsta del film nel suo viaggio dentro I'infer-
lla dipendenza, della paranoia e dell'irascibilita.
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; Alessandro Agostinelli

e I giorni del vino € delle rose (Days of Wine and R ;e
Preminger 810 ards
| spesso chiavi di lettura psicologiche, storiche.
et s Esso attrae per la sua capacua narrativa, icastica e djg.
A l Mghﬁmztonc prevalente del cinema non ¢ quella di spia;.
e i ; n in ‘maniera sempllce (alla portata} di tutti) le questioni mora-
N J];ddl’“m‘mﬁ il cinema — anche se chi ne fa un uso strumentale 3
1 m rpretativi per altre discipline magari non se ne accorge, o
1o sa— determina il nostro grado di immaginario, misura nel
‘ S L ‘ ra capadtﬁ di vedere, non soltanto attraverso g;
o “sguardo”, cioé come noi “vediamo” il mondo
oonsapevol&za perché non sempre c’¢ — del
roduttore di immagini, e di conseguenza di appara-
i. La nostra sfera cognitiva e la metodica delle nostre
ion dclmondo passano attraverso cio che piu di tutto
tro cervello attraverso le immagini.
onti la trama. del film di Wilder & semplice. C'¢ uno
o che (;wv nell’alcol 'oblio della propria scarsezza,
K ttare la caducita dell’esistere e la misura del
Tentan @g‘h:ado fuon da questo percorso di auto-
llo e 1zata, ma con minimi risultati. Nel
uale, 1l p omsta attraversa tutti gli stadi
danti dell’esclusione sociale, sia
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Giorni perduti
- gettiva del protagonista — come si evince da Branigan (1984): una
| semi-soggettiva marcata da riferimenti psicologici a uno stato inte-

riore.

Allora quello che permette il cambiamento sono piu le relazio-
ni interiori del protagonista, che trova dentro di sé le ragioni della
sua trasformazione, ma che le trova in corrispondenza del suo
sguardo verso il mondo circostante e di varie sollecitazioni ester-
ne, dettate da alcune visioni della citta (pensate allo spettacolo
solitario della passeggiata verso un banco dei pegni da parte del
protagonista, con la macchina da scrivere in mano), dalle visioni
del bar (il modo tipico di offrire la visione del bar, del suo banco-
ne, della presentazione delle sue bottiglie, ecc.), dalle visioni del-
~ Pappartamento (con quell'indugiare nei pertugi, nelle fessure, nei
- piccoli luoghi nascosti di una casa, alla ricerca di possibili spazi di
~ rintracciabilita del desiderio). Questo ¢ il film Giorni perduti: la
- sua capacita di mostrare i luoghi della narrazione dell’alcolismo,
- dentro a un discorso filmico sugli oggetti-scopo della visione del

~ protagonista. Questi oggetti diventano tipici; essi stessi restano
impressi nella nostra storia contemporanea di rappresentazione
~ del delirio alcolico.

‘ *f illy Wilder seppe tirar fuori da un romanzetto tascabile uno

ettacolo cinematografico di prim’ordine che lo motivd (con la

toria di vari Oscar) a persistere nella sua carriera registica.

= 'industria degli alcolici offri alla Paramount cinque milio-

er affossare il film, cifra che la compagnia hollywoo-

t0. Billy Wilder, sempre pronto a cambiare opinio-

‘avessero offerti direttamente a lui, avrebbe
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