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. Gangs of New York di Ma;

tin Scorsese

La battaglia della creazione
882 dto Agostinelli
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b >

~«La nostra grande citta & nata nel sangue e nella tribolazione», dice, alla fine di
‘Gangs of New York (Usa, 2002). il protagonista, mettendo in relazione alla cre-
one epica di questo corpo vivo di citta, 'oblio cui sono destinati i suoi citta-

I pit poveri, perché New York & di per sé una rappresentazione di realta ed
grande difficolta a trattenere le memorie private dentro il suo magma storico
a2 prima cosa che salta agli occhi di questa grande narrazione americana,
a dal maestro Martin Scorsese, & proprio il doppio registro ca_tegorgale di
4 e individuo. Da una parte I'affresco socio-ambientale della citta ‘,h New
e la descrizione interna di un pezzo della sua storia mpdcm_a; dall_altra_x!
120 degli individui e I'analisi rclazi(l)nal; di alcuni a'»cnmmint:i eterni che li

vendetta, violenza, rapporto col padre, rapporto con la donna.

I
eefi glio, e quindi si entra i :):teriare»bomr{e. e ae_l’ Parallelo mostrare
T processo di forze che scatrisce nell'inter homines esse,
one del rapporto individuo-societd viene fuori in maniera pii evi-

"-b,".

| iy ‘questione della storia privata, cioé della
tuttom% ﬁg",e narratore interno alla storia.

nizia col primo piano dellaJama di un coltello che incide un
curando una lieve ferita sula guancia. Successvamente si vede il prete
i coltello insanguinato al propro figo. 1 bambino prende
erramanico ¢, prima di chiuderlo, cerca di pulitlo sui pantaloni, ma
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mosfera colta dalla macchina da presa, indugiando sul primi Piani delle persone;

: i : forte calore visivo
sia I'uso dei colori (gialli, arancioni, rossi) danno un serc,:lcc.l ;hc gccoglicntc A
i ' i questa caverna : 2 :
ed emotivo. Appena si apre la porta di g tmi piani & particolari

la macchina da presa lavorava ad altezza d'uomo con primit b et
I'esterno appareiianco ¢ freddo, e qui la macchina da presa sI au‘:;}“‘“* SI *‘]T’
e guarda dall’alto la scena. Si tratta, insomma, della dgscrnzngr}e . 1 un mondo
primitivo. 1l dentro & confusione, laboriosita, vita, calore; il fuori € s e o
bilita, lontananza, neve. La certezza che i si trovi in un mondo primitivo ¢ d“"
terminata dal seguito, cio¢ dalla battaglia vera e propria che vcdcj: scontrarsi du%-
bande, due gangs cittadine (i conigli morti e i nativi), per decidere chi dovra
comandare sui Five Points (una zona della citta, oggi collocabile in Downtown
Manhattan). E comandare, in quel caso, significava tenere le mani su quel pezzo
di citta, decidendo letteralmente vita e morte delle persone che vivevano L.

Il protagonista del film & un bambino che vede morire suo padre (il prete
Vallon) in battaglia, ucciso per mano dell’avversario, William Cutting, detto Bill
il macellaio, una specie di summa del delinquente comune e primordiale, indi-
cato da Freud in Totem e Taba (1912-1913). E i riferimenti psicoanalitici, in
questa storia del protagonista (interpretato da Leonardo Di Caprio) che si uni-
sf(c)e e si contrappone al deuteragonista (interpretato da Daniel Day-Lewis), sono

ressimi,

La battaglia dove muore il prete Vallon si svolge nel 1846 e vede il bambino
in fuga dagli scherani di Bill il macellaio. Dopo sedici anni, nel 1862, quando la
storia riprende, il bambino & diventato un ragazzo grande ed esce dalla casa
correzionale, con I'unico scopo di esercitare la vendetta, andando a uccidere Bill
il macellaio, che sedici anni prima aveva ucciso suo padre. L'incontro tra i due
pare ispirato al reciproco sospetto. Quando il ragazzo inventa il suo nome sul
‘momento, per rispondere alla domanda del macellaio, dice di chiamarsi Amster-
dam, al che 'altro risponde: «E io sono New York!», a ribadire in maniera
piuttosto chiara non soltanto-f.cheil-comandafflui_;.-mg:-g}_;_g lui & la citta. Non a

caso poco piil avanti sostiene: «Tutto & mio, in un modo ¢ in un altro». Questo

ente il fulero del film:

“dellindividuo sulla

' gli altri, il potere politico
, Il potere della violen-
rimitivo si esplica
controllo sociale.
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di natura, come noi dicig ings of New York 601
l'Odi h “lamo, ambjy: lo
0, che vorrebbe eliminare ;| alente. Dj regoly ¢
N Dd resto anche Bill i] padrc.in quanto ri\"-llz- presente in lui oltre al-
confronti del ragazzo quand ]?"’*L’“i”() assume un(- P dose di tene-
Pare chc il raga; : O dice dj non awv atteggiamento pate G
| £azzo veda in Bill sy N aver et avatnica bl
iliragazzo ha appena passato v .- 0" Ed & u un figlio; proprio i
B B )ei. Te Passato una notte d', I momento particolare, perché
n. 5 YA Lnn.\! (lntcrl)rct.l['l l‘ d']]()r(' C()n ]a pr()ta - . 5 ’ p 3 c' K
B e nortante con 1 da Cameron Diaz). a racc gonista femminile
B O s chiude cct::;\gcllam. il quale le ha l"l;:li:t((,(‘l) ntare C,hcfha avuto
: 10 psic 87 : a pancia, {ol;
qycsto ulfcnorc elemento narrativ P(b’.tologu.o della storia privsta del f‘_‘]ceﬂdold
di narrazioni che hanno afl'rm;[d(o | rangs of New York si iscrive in : lllmi S
. < - ” el - . ) u ’ N
dltrc_capo]avon letterari, e cioa F ,_.j.qu““(‘ﬁc del parricidio: Frcug (e afl:r?so
BB sell-Karamazov di D \ Bdipo re di Sofocle, I'Aml, Far b 3
, ! I Dostoevskij) sostiene che (j ok
a nudo anche il motivo del parricidio ne che (in tutte e tre le opere) & messo
donna. cidio: la rivalita sessuale per il possesso della
~ Relativamente al i ‘
e alla storia pubbli
A " P ICa racconta 3 : :
‘f':l_,_‘m,lc (fuop campo, introduttive ala parte ch ta ('i.a.l film di Scorsese ci sono le
et di tribii. Non proprio una citta, ma unacf v i 1862 («New York era
'gp_,.gmgluolo Blilelansiirazze: celigioni ¢ quindi c&lr.n-ace») che 1qdlgano il senso di
sioni. Anche al tempo, insomma, il rapporto tra i;c]i?o'?i]pmns’m’l’ o
tuale, come vediamo bene nella collaborazione/contrw1 s
lento e mafioso di Bill il macellaio col apposizione del potere vio-
E : o col potere persuasivo e manipolatiorio del
findaco democratico Tammany, e di entrambi nei confronti degli altri
b 1l primo sostiene che «la violenza e la 'ordi '
B o Wi paura preservano l'ordine delle cose»;
- ffre pochi do ari € un pasto caldo agli immigrati, dicendo che «gli
,__l anno frut'ta.to voti». Il primo si definisce un nativo ed & razzista e
llerante verso gli immigrati; il secondo si definisce democratico e accoglie
"sﬁpurche lo aiutino a mantenere il suo potere. E esemplare il loro dialogo
abanchma del porto. Tammany dice: «Qua si costruisce il nostro Paese,
 Cutting. Qui nascono gli americani»; Bill risponde: «lo non vedo nessun
o, vedo solo degli invasori».
mbi sublimano (forse in maniera un po’ retorica) il proprio bieco inte-
,‘ei,.-eonﬁ-omi degli immigrati. Tammany quando esalta la grande nazione
cana («Pochi centesimi in tasca ¢ un barlume di speranza negli occhi.
no verso occidente, frugano l'orizzonte In cerca di un barlume di terra e
za. Ah, un barlume d'America»); Bill quando esalta lo spettacolo popo-
ina musica, un Titmo NEgro mescolato ad un ballo irlandese, fanno un

. americano»). d y W
mbi sono violenti, il primo ad un livello psicologico il secondo ad un

i le. come si nota bene nella scena relativa alle impiccagioni (Scor-
smirasra T e capitale), quando Tammany spiega a Bill

o I e, o2 A2 , "zion ' % " . .
. :‘,ilillentano della cnmm alitd a Five Pomts;-q_uindl R
Jeuno a caso», € Bill 58U TR e ¢ cotunal nci
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bassifondi, Tammany cop,

. eiqs tinua a vivere nei
vite quoqugne-c?llil :luam::sellcllalo Co:meta <trada tra la gente normale e le ricche
tinua a vivere nella st enza

fam]?ﬁe - Upt:lvlt'r;‘l’@m col vero pOterc di New York, cioe le ricche famiglic
proprio n

molto ascoltati da ch;
tbc non governano la CItta ma «sono
ﬁ?:vfrlnite??o?densa la ﬁﬁ del periodo. primitivo della citta ¢ linizio dc]

periodo piu propriamente ca puahsnco Indmduando nell'opposizione alla leva

' icani, molti

ve erano morti tantissimi giovanli amer
per loa guerr:lla di m‘?@g& avevano ricevuto una divisa ed erano ripartiti
Bk B X3 W ..'.: Elf"‘lnﬂ‘df -'--‘). ciel Pa&ge), la nvolta dei poverl e della mag-

subito per una morte

8i°f"f"ﬂpl:re'idel po P or EY N[ '.;mk contro ogm forma di autorita, il regista
N R g 4T ~. 1 "jntera citta (cioe di individui associati) per
Sk falsa eﬁtt*sohdansuco scateni la lotta di tutti

"'l' ti}..%. .

) ., ) ':\;;g(csetato interviene, uccidendo la
men %,;& ont % mn‘g): tentano un regolamento di
e o mbarda i Five Points, ucciden-
l“éhee,dl morire da vero americano,

.." ;"‘ "‘ K ;"'"." ," 8 . ' : ' T !-,f“;: E:,);; or M 0\:,

A '”A‘,‘ :}“ —'.s~.:' ‘v_'~. -~ * »y .;-' <3 ;‘o % :wt \:_’:'
¢ ;ta:sol.tanto il colpo di grazia,
L -'l

che ¢ sempre creazione di
aé,‘ siero, € pure battaglia tra
e il ragazzo quando restaura
o w ' un soggetto coercitiva-

mente (I'operare capita-

a-‘ s
\'ll

; ,& ~§Mme che I'indivi-
sociale, anzi. Sono stati
: mo chc guardasse
i mdmduo che
di sé, per
ente «polmco»
y "w



