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Moulin Rouge d; By Lubrmann
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#tacolo spettacolare contro capitale
lessandro Agostinelli

sonaggio di Henry de Toulouse-Lautrec ammonisce chiunque a scansare
Dice: «state lontani da questo luogo di mercaton.

o dice perché lui, come gli altri bohémiens, & un operaio dello spettacolo,
e se un operaio consapevole (grazie alla sua natura sgraziata) con un’anima
e tende (nonostante la natura sgraziata) verso 'amore e verso la libe-
2, ciog verso il manifesto della decantata rivoluzione bobémien: liberta,
lezza, verita, amore. Come Toulouse-Lautrec, anche tutto il corpo di ballo
locale, ilgestorc del Moulin-Rouge Zidler, lo scrittore Christian e la prosti-
ce Satine sono operai dello spettacolo, che sottostanno, necessariamen-
io oscillante e mai certo del Duca capitalista, cioé al soldo del suo
e coincide con l'acquisizione del Moulin Rouge e con il tentato pos-
eriale del diamante del locale: la prima ballerina. 5
n di movimento Moulin Rouge di Baz Luhrmann (Usa 2001), nell'in-
la Bohéme di Puccini-Giacosa-lllica, la Traviata di Verdi-Piave tratta
ora delle camelie di Dumas figlio, il sincretismo della colonna sonora,
arieta iconica degna di Fellini e Greenaway. Il racconto-rappresen-
(dal foglio della scrittura, dalla partitura musicale, dal teatro
venti, al teatro filmato) si addice a questo tipo sfolgorante di
co. teatro, musica e altro ancora. Quella che viene messa in
la societa attraverso la societa dello spettacolo. E, come sostiene




lo metanarrativo, € una sum-
qutte Je sue componenti,

ebbe nel film), a livello

2 storia le tracce di una simbo-
la pure la rivoluzione post-ro-
ento, dove la vita notturna pa-
sensibilita ridotta a selezione
azione di quel mondo dove,
81 sente. Laddove ['il-

1 bloccato la possibilita

uicw Rows 157

come la ruota della fortung ¢ come la falce della morte. 1 '
lmquudr‘”ur.‘. 'J SR ‘!c; s 2 u ; ‘.‘_ '. li l".f‘ 4 CoOmpostnone ool
ria sono sfolgoranti. 1] regists u:mi';.x aver 1"1'1 e e
ne filmica ¢ sull'inquadraturs di E In

i penstemn. Infatti, bads molto all 23
ne dell'inquadratura, usando varie ' T O R
» sy varic possibilita come i particolari slternati in velo

€l campi ¢ controcampi; le sfocature tra il
d! fuoco e so (k_‘l grandangolo; i gruppi d
‘%’ tronte all Sinvita 'C“”f“.’: E su tutro, nel finale, il prmo pano a meta di Sa
tine morente, con F'occhio ormai altrove, alternato al picno primo plano di gioks
di TOUIOMC_'L.JU"CC_ radioso per L vittoria della rivoluzione Aobémienne.

Ma ogni rivoluzione porta in sé Ja sconfitta; ogni rinascita ha bisogno di
qunlcqs: altro che vada a morire. Non fa cccezione la storia bobémienne, tratta.
ta 4 pio livells estetici, nel film di Lurhmann, dove la gioventi spadroneggia ¢
dove /:mon ¢ realta si alimentano a vicenda, spesso in modo oppositivo, a volte
h’\ Mmanicra simpatctica, cosi come avviene per I'incontro/scontro tra le genera-
Zioni, tra 1 personaggs piu giovani e quelli pit vecchi. C'¢ grande energia nel
film ¢ non spento romanticismo da soffitta, L'esaltazione della notte e delle ec.
citate entrate al Moulin-Rouge (la macchina da presa ci entra sette volte in
manicra adrenalinica, sette come i sette peccati capitali) relegano la matting ad
un sopno impossibile ('amore felice tra i due giovani), o all'alba come morte,
come la luce caravaggesca, come la malattia di Mimi o di Violetta, come la parte

“scura dell'anima viva. Non & un caso che Satine canti: | follow the might, can't
stand the light.

Infatti Satine morira sulla scena dello spettacolo bobémien e nel racconto
scritto da Christian. Arrivera alla morte, non soltanto trascinata i dalla malartia
sociale dell'epoca, dalla letteratura del tempo, dalla freddezza spictata del Duca

che nel loro unico incontro da soli quasi la violenta; Satine sara portata alla
morte dalle scollature dei costumi, dalla scenografia tutta aperta del film, ¢ dal
citazionismo culturale della regia. E allora, quale miglior terreno per la tisi, della
neve di cui parlano Rodolfo ¢ Mimi nella Bobéme, se pensiamo a quel freddo
dalla prospettiva dell'abito scollatissimo della famosa ballerina dipinta nel qua-
“dro di Toulouse-Lautree, La Gowlue entra ol Mowlin-Rouge, del 18912

 Del resto siamo a Parigi, quasi nl]'inizioddnuovonecolo.. il 1900.E_c'éum
_enetgia forte in tale contestualizzazione da nascita del cinema, da nascita dello
spettacolo fout-court. 11 regista vuole mettere in scena la creazione dello spetta-
v _mmmﬁhmwhmlmhumﬂﬂo- ;
Oltre al livello della storia, dove vige la dinamica della con

/capitale ¢ amore/merce, ¢ al livello metanarrativo della societh spet-
im.Row, . un altro aspetto da sottolineare: il personaggio di Ziedler. Jui
+ vede altro scopo che I performance, ¢ ripete sempre: sthe show must

!;\ﬂ»rl‘-*-u"u.':t‘ﬂl-
- N : 3 :
reso bene e lerioni sulla scansio

PImo pano ¢ lo stondo con cambio
mnamici, come per 'inquadratura fissa




anche per il fatto che le immagini sono le;

a8 h M mcconto dello sCl’lttOl'C E PfOprlo IUI In qQu; l]lt a ({
o a rendere cosi vivido e funambolico 1o spe;

ik ‘dé_ﬂ‘ﬁhndlmmn che il regista provvede a confeziong,

d&w da scrivere.

A RIS dubbio alcun parametro occidentale, inserendosi el

B -artisti del film definiscono «spettacolo spettaco.

o ricercato di rappresentazione e di vorticosa perfor.

w ‘un'idea dell’arte che potremmo indicare come

,. a&e‘pmpuonel tentativo di affinarsi nella verita

ey hice .la verita dell’'amore e di apparire, quin-

hdo ugualmgnte sia le tracce della retorica

 ep ., cita popohmca dell’'interpretazione da

anifes w1, si vuole mutuare ['ides

dl fabbriche e abbaini fred-
ee). e l'idea 1tallana della

la gelosxa soprat-
soltanto perché rac-
scritta immortalata sul




