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Alessandro Agostinelli e Umbert 2
ast Away, di Robert Zemec/eEcr 0 Curi discutono

Alessandro Agostinelli

Barba folta, capelli lunghi, volto incrostato dal salmastro, corpo insudiciato dalla
inua esposizione agli agenti esterni. Appare cosi, sull'isola deserta, il naufra-
go Chuck Noland (Tom Hanks) del film Cast Away (Usa 2000) di Robert
Zemeckis, in tutto simile al moderno mito popolare dell'individualismo, Robin-
on Crusoe (1719) di Daniel Defoe. E proprio Crusoe € citato direttamente nella
 hollywoodiana, quando il protagonista, ormai assuefatto alla vita quo-
ullisola deserta, afferma che «l latte di cocco & un lassativo naturale,
» Robinson non ci ha mai detto». Noland assomiglia a Crusoe perché
senta anch’egli I'epica dell’'vomo che non si scoraggia, dell'individualista
‘soprattutto perché questa dote nasce da quello che Tan Watt definiva
ppato egocentrismo acritico» che, come il film di Zemeckis mostra,
> nasce pit to su un'isola deserta, ma anche dentro il cuore P‘{L
sanzato della nostra ricca societa tecnologica e veloce. Infatti, proprio
monodimensionalita performativa & ﬁ\;w, per ﬂl!l“’ lﬂp‘!::g‘:m
il protagonista. Egli si accanisce su/ tempo; Ll su0 IMpie 5y
i «morbo della contemporaneitd». A
L il mrb:d‘:ffcq.:dere il si;bodella Federal Express,
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m adottati come
o ul ti come ascia ¢

sono (Je sveglie per non fare tardi, per
oscienza ad un presente alterato dai

e postali aeree), sull'isola deserta

jio antico, bloccato all'ora dell'in-
empo che passa, ma contienc al

‘come icona affettiva del
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po (come viene definita da Sencca), sppunto la sol |
sente abbracci passato e futuro, In q“;“ z:n':;.‘“::l c(mapm»lcufn_chc il pre-

e ' ; UIZIone persistente si iscrive una
deﬁmzlonc dt" uomo come uomo nel mondo; in questa prospettiva si |
dungue il ﬁl!n. dove il protagonista che toma slla -mm\,].",i, scp:ad::hefg:
Dewey, un «o [...] sempre diretto verso qualcosa che & oltre se stesso e s
to la sua unificazione dipende dall'idea dell'integrazione delle mutevoli scene del
mondo in q}JcUu totaliti immaginativa che noi chiamiamo universos.

Noland & al tempo slcssq passato e luturo, ¢ nel suo continuare ad essera,
(nel suo essere-nel-mondo) vive una condizione speciale di liberti, cioé la crisi
:lhd nlul;rﬁ:;o Fhe (on'h(xihnllnkwhl'a lno:imalc come profugo di se stesso. Proprio nel

omo vita vera Chuck Noland ¢ — come si suol dire - «fuori dal tempos;
proprio in quel momento, céoé dopo il salvataggio, egli diventa umano: non piis
Robinson, non pit Ulisse. E per questo che si rende necessaria questa sorta di
“doppio finale, erroneamente giudicato da alcuni superfluo. 1l ritomo & la vera
radicalita del personaggio che, uscendo dagli schematismi della vita standardiz-
zata, diventa profondamente umano nella rinnovata solitudine quotidiana, Tut-
. tavia Noland vive gia sull'isola una situazione di ritomo, nei momenti in cui la
marea gli porta i pacchi postali. In quei momenti egli ¢ 'Ulisse del ritorno, cio
quando i pacchi arrivano a riva in differita, a comporre un paradigma della
memoria pit 0 meno stabile nonostante le condizioni ‘W‘-’l',“ cla q.lu::udxmm
di crisi che muta la percezione della realti, in una materialita naturalistica mai
provata prima da questo postino della postmodemita che aveva ingabbiato il
tempo ¢ ne aveva fatto la propria filosofia lavorativa, come una missione da
 compiere, un codice da rispettare ¢ diffondere, una prova efficiente della civiliz-
" zazione del mondo. Cid che in quel tipo di mondo era strumento di performa-
tivita, diventa sullisola condizione della memoria: I'orologio antico ¢ non funzio-
nante come contenitore della foto della moglie ¢ quindi veicolo di una memoria
srivata: i i che contengono, oltre ad alcuni strumenti udhln.l“’l’m
za sull deserta, le testimonianze di mittenti e destinatari dell'altrove quindi
veicolo di una memoria pubblica. B Essi agi Ssen
' sono anche altri due oggetti importanti. Esst agiscono
per lindividuo-Noland ¢ contribuiscono ad alimentare la sua
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che il protagonista fabbrica per tentare dlsperat.amented dlll usc r.cj \d.al dcs}“()
te della natura e tornare nel deserto ansiogeno della societa; non ¢ yy,
zsa:z’p:hrinuio dei due. cioé Wilson, venga perduto durante un altra crisi, indott,
’

da un’altra tempesta, stavolta ma;lina, che preannuncia il fatto che il naufrago

vers tta necessaria alla salvezza. e
i \)eVri?sgxl:? fl:c:cia dipinta col sangue di Noland, sopra un ba§toqe che gl confe-
risce una stazione eretta appena abbozzata e con una specie di parrucca, ¢ lo
strumento vitale presente: Noland, nel tempo presente trascorso sull'isola desgr-
ta (cio¢ nel tempo esterno della vita quotidiana li sopra), vive soprattutto grazie
a Wilson. . |

Il pacco, bagnato e asciutto al sole, con I'inchiostro scolorito e la carta in-
giallita, & lo strumento vitale assente: Noland, nel tempo passato della memoria
che trascorre sull’isola (cioé nel tempo interno della vita quotidiana i sopra),
vive grazie al pacco.

Wilson & dunque la forma della conoscenza alla maniera antica, cioé il testi-
mone delle esperienze che Noland compie sull’isola deserta, ad un livello di



