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La citta pellicolare
Los Angeles tra storia e mitografia

di
ALESSANDRO AGOSTINELLI *

La mitografia di L.A. ¢ Mimmaginario cinematografico turistizzato

i ‘mwbm gonfiata a forza, come un
4 di umani mwhogiwoonﬂ grano [...]

ia valanga troppo veloce di antropoidi, la me-
ite palpita ¢ si tende, suda e le si gonfiano gli
0. CORDRY ane boa ch ?&lﬂ hﬂlm‘:na capra. Non ha
HSCENA0 un carattere urbano alla popolazione in arrivo per la sem-
lone dlmhnﬂmnlcm carattere urbano da trasmettere.

wﬂnﬂodunone del suo Los
della cittd che piu di ogni altra al
ulsiva al te 1pO stesso. Mayo faceva
&V | I"assoggettamento radi-
immobiliare, cine-

ochi intellettuali autoctoni fos-
rattutto le critiche degli immi-
e pill fortuna e diffusio-

~

2
V=
[

ne, per cui tutto questo apparato critico ? restd o divenne in parte «euro-
peo». La sottovalutazione delle critiche indigene del pre-seconda guerra
mondiale al «sogno americano » lascid spazio alla convalida di Los Ange-
les come mito.La cosiddetta citta degli angeli & I’essenza del cinema holly-
woodiano, non solo perché ospita Hollywood, ma perché & stato ed & lo
spazio e lo scenario pili usato e abusato del cinema americano; come dice
Michael Sorkin, «L.A. & probabilmente la cittd pit mediata d’America,
visibile quasi soltanto con le lenti fittizie dei suoi mitologi».

Ma da dove scaturisce questa idea, I'idea cioé che L.A. sia appunto
la cittd dei sogni, che contenga I'essenza del cinema?

La mitografia di Los Angeles nasce con la sua rapida espansione alla
fine dell’Ottocento, quando da cittadina arretrata ¢ periferica (la 187* degli
Stati Uniti, secondo il censimento del 1880) diventa, trentacinque anni do-
po, la citta pil grande dell’Ovest, con quasi un milione di abitanti’; poi
attraverso una esasperata lottizzazione dei terreni desertici dell’interno e
una attivita immobiliare vorace e inarrestabile questa citta diventa un mo-
stro di villette unifamiliari ¢ intreccio di strade.

Fu il gruppo di giornalisti e letterati fedeli a Charles Fletcher Lummis
che servirono il capitalismo immobiliare, sotto la supervisione del loro da-
tore di lavoro, il generale Harrison Gray Otis (proprietario del Los Angeles
Times e plenipotenziario di un raggruppamento di imprenditori immobilia-
ri, banchieri e magnati dei trasporti) a promuovere I'immagine della Cali-
fornia del Sud talmente bene che gli echi di quella promozione, per certi
aspetti, sono ancora vivi, soprattutto nelle banalizzazioni turistiche. Questi
uomini fedeli a Otis, fecero propria la visione di Lummis che diceva: «Le
missioni * sono, insieme al nostro clima e alle sue conseguenze benefiche,
il miglior capitale che la California del Sud possiede».

Questo lavoro di propaganda, che ometteva conflitti crudissimi ¢ lo
sfruttamento pill pervicace nei confronti di indigeni ¢ messicani, e che sban-
dierava il benessere ¢ la qualitd della vita mentre in concreto stava co-

2 Richard Lehan disse che « probabilmente nessuna cittd del mondo occidentale ha un'im-
magine cosl negativa». _

3 Contrariamente a quanto sostenevano alcuni, tra | quali Thomas Jefferson, che per
rndmmmﬁv&olmbdmewmmmmww.ﬂmuwm

avrebbero dovuto urbanizzarsi incondizionatamente,

mmmmmammmm-mwx&.um

‘immagine americana nel cinema hollywoodiano (1927-1932), Bologna 1994. Si
"w“"“"‘ ko B, 1991, b MB1S) b
hanno , Laterza, R ' P ¥
"""um%mJ:&MCummmkomm&ﬂc
quﬂﬂmvﬂnhmmhwmlmhhmddmw.
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do il mostro metropolitano *, domind I'immaginazione popolare (13
la fine dell'Ottocento ¢ buona parte del Novecento.
& thanto a Los nel 1884 ¢ la sua influenza «detrp
lgge per circa 30 anni. Ma gi ne primi decenni del Novecento Ia C a1

del Sud era in via di rapidissima urbanizzazione ¢ di congestione
da traffico automobilistico, per cui il romanticismo delle Missioni e i| clima
decantato da Lummis non aveva pit alcuna efficacia propagandistica, non
attirava pill nessun acquirente di villette dal Midwest. Cosi, nel 1917, quan-
“Hmw. il cognato di Otis, sostitul il vecchio generale i sussidi
del Times a Lummis vennero tagliati, poiché il cinema era divenuto un
propagandista ben pid efficace della ferra del sole splendente.

loc .-,.'-.NE:: un caso che
ito a Los Angeles*, ini-

tendo dalle immagini degli effetti
. =

speciali del Cinema holl)"aoo.di;.mo. dalle riprese di troupe televisive che
glran'o scene in €sterno, scorci d:_parchi giochi e divertimenti tutti costruiti
con vecchi scenari ¢ personaggi fantasy dei pit famosi film di Hollywood,

e si corlllcluda €On un primo piano della scultura in bronzo di John Wayne
a cavallo,

La citta pellicolare ¢ I'omologazione

3 Sogni' e ipdustria. dunque: questa é la presentazione. Cioé un incontro
di interessi: I’interesse commerciale associato all’interesse pil genericamen-
te basago sulle aspettative di una cultura, cioé della societd americana. Co-
me scrive §tanlcy Cavell, «...questo incontro di interessi fa parte dello
speciale coinvolgimento dell’ America nel cinema, che va dal talento messo
in opera a Hollywood per realizzare i film alla partecipazione dell’intera
societd alla loro visione...»*%. Un coinvolgimento che vede in Los Ange-
les la piattaforma di lancio, il gigantesco proiettore che produce immagini
¢ immaginario e che, al tempo stesso, come nel film di Peter Weir, The
Truman Show, srotola su di sé il culto della sagoma, della citta finta. Come
sostiene Marc Augé: «...2 facile immaginare I’attrazione che hanno potuto
€ possono esercitare altrove parole per noi meno esotiche come America,
Europa, Occidente, consumo, circolazione. Certi luoghi non esistono che
attraverso le parole che li evocano; in questo senso nonluoghi o piuttosto
luoghi immaginari, utopie banali, stereotipi» %,

«Los Angeles & gia dappertutto», confessano due muratori salvadore-
gni a Mike Davis, tra le rovine di Liano del Rio "' il 1° maggio del 1990,
Loro la citta degli angeli I'avevano vista ogni notte a San Salvador, nelle
infinite repliche doppiate di Starsky and Hutch, una cittd dove tutti erano
giovani e ricchi, giravano in auto fiammanti e guardavano se stessi in tele-
visione "2, Anche in questo caso i media hanno prodotto un immaginario
rispondente a una cittd finta: i muratori salvadoregni, arrivando a L.A.,
hanno bucato il telone dei propri sogni che credevano essere la vita vera,
proprio come Truman Burbank (e come lui essi sono individui espropriati,
la loro vita vera & un incubo di realta, pure la realta ¢ virtuale), ma di
l&daltcloncc'élasteasarealtéddhtvche.inooncretozperinmutoﬁ
salvadoregni, resta di nuovo virtuale. In sostanza la televisione «abolisce
[quotidianamente] la distinzione tra realta e finzione» ", La realtd vera

¥ §. Cavewur, Alla ricerca della felicitd, Torino 1999.

10 M. 2 Milano 1993,
0] Mmm;ouum%dhoeumdemw Llano del Rio fu un




' si tratta di una realta
mmmmmmmw |
che coincide con gli stereotipi televisivi stessi. B

Ma la vita vera & quasi sempre difficile oppure & sempre altrove, come
anche molta letteratura nordamericana ha spesso testimoniato.
mﬂud&clksmjﬂmxﬁve:

tutta quella terra nuda che si srotola in un’unica incredibile
L&Qﬂﬁm fino alla costa occidentale [...] .

o srotolare a sembra lo srotolarsi della vita, cioé lo
cowl::ﬂddh &M racconta la vita dell’ America.

L

rouac in un suo saggio sul mestiere di scrivere segnalava, nella dottrina
¢ tecnica della prosa moderna, il seguente punto essenziale: «Filmlibro ¢
il film in parole, la forma visiva americana» . _
‘Questo srofolarsi & la cosa pil vicina a quel che si vorrebbe far inten-
dere come America ¢ cinema, cioé I'invasivita e I'intreccio del progetto
‘politico americano con il suo stesso sogno che non ¢ la vita stessa, ma
sua possibilitd creativo-industriale estrinsecata nelle arti. Lo srotolarsi
tre & gid in condizione di determinare il consumo, scarta cid che non ¢
stato ancora sperimentato come un rischio inutile... Ritmo e dinamismo
uesto scopo. Nulla deve restare com’era prima, tutto
one ¢ della riproduzione meccanica pud assicurare

T By 4
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la storia di questa citta e nelle analisi dei processi capitalistici che ne sono
stati | hurr_lus Intrinseco, una sorta di inaccessibilita ¢ di assenza di memoria
del proprio processo identitario) si iscrive, con una facilitd estrema. un
processo continuo di omologazione * della maggior parte delle istanze cri-
tiche alla vetrina, alla sagoma di cittd che L.A. & ¢ rappresenta.

Dalla presa del potere di Hitler alla caccia alle streghe di Hollywood
(pclla pragmatica fascistoide del senatore McCarthy) Los Angeles fu I"esi-
lio di molti intellettuali mitteleuropei che restarono sbalorditi dalla ricchez-
za dell'industria cinematografica. La maggioranza otteneva i «contratti
sglvageme » degli Studios, che garantivano il permesso di soggiorno ¢ lo
stipendio di almeno 100 dollari a settimana. I pili famosi ¢ i benestanti
erano invitati nei salotti e nelle ville dei connazionali che erano gid arrivati
da tempo in California.

Non esistevano gruppi omogenei di emigrati: Brecht parlava male dei
francofortesi e odiava il sole; Reinhardt sentenzid che L.A. sarebbe diven-
tata un «nuovo centro di cultura»; Mann si sentiva Goethe alla ricerca
della sua Italia personale. L'unica opportunita che capitd a Stravinsky fu
di riarrangiare la sua Rite of Springs (La saga della primavera) per la danza
delle scope nel film Fantasia di Disney; Schénberg insegnava ai composito-
ri degli Studios che creavano suspense musicale per le colonne sonore.

Tuttavia, sia gli entusiasti sia gli scettici si resero conto della « proleta-
rizzazione dell’intellighenzia» (I'unico che forse non si sarebbe stupito di
questo, se ce I'avesse fatta a pensare di passare ' Atlantico, sarebbe stato
Walter Benjamin) perseguita dal sistema hollywoodiano. Come scrive Mil-
ton Sperling: «Si doveva timbrare il cartellino. (I capi] giravano per gli
uffici per vedere se la gente stava scrivendo a macchina. C’era un punto
di osservazione nell’edificio degli scrittori. Quando Warner o Cohn sem-
bravano dirigersi verso I'edificio qualcuno gridava <Aurriva!> e tutte le
macchine da scrivere si mettevano in moto [...] Jack Warner non riusciva
a capire come mai la gente non scrivesse in continuazione» %,

Gli esuli, quale che fosse la loro condizione materiale, erano comun-
que soggetti ai mutamenti frequenti della situazione politica statunitense,
¢ quando il cinema diventd oggetto di una diffusa critica moraleggiante
¢ reazionaria, che andd a colpire (pil di tutti) proprio le opere ¢ i registi
che attraverso il genere noir cercavano di integrare una certa profondita
argomentativa e narrativa di stampo europeo, unita a un'estetica della vi-
sione ¢ della messa in scena che da Il in avanti avrebbe contraddistinto
buona parte del cinema classico americano, questi immigrati (genericamen-
te in posizione dialettica con Hollywood) furono individuati come i capri

19 4 Cid che oppone resistenza, pud sopravvivere solo nella misura in cui si inserisce...
uﬂmmdzemodd:nnMeua&mtﬂ:dmdi‘mrafmaddh
una nuova idea da suggerire all'industria... non si adegua ¢ colpito da un'impotenza
economica che si prolunga nell'impotenza intellettuale dell'isolato ». II trionfo che I'industria



altri colleghi .americani) dell'inquisizione hollywoo.
McCarthy.

', dllll mmisdone sulla via del ritorno, con un'idea

°- culturale ¢ della societa dei consumi: « .. ip
ll domtndt se il termine cultura non sia dj.
si adeguarono lo fecero non senza fatica,
M anni di metd Novecento ¢ starg
-somentazione filosofico-sociale attorno al sj.
tanto che anche i critici dell'ultim’ora, in so-
0d, 1 ve analisi mpetto a intcllettuah come
Huxle "‘o'mo anche rispetto alla critica menc-
3980 impostata dagli intellettuali autoc-
,‘W Come sostiene Mike Davis: «Le
re nell'iperrealtd > di Eco ¢ Baudrillard nella Cali-
vocato tanta eccitazione, non fanno altro
M seritti» 2, Anche 'idea della cit-
sempre da Eco e Baudrillard pare un riferi-
Erich Maria Remarque .
» critico, rimase comunque forte 1'a-
e americano, se lo stesso Adorno,
di tempo dopo la fine della guerra,
dire che qualsiasi coscienza con-

poranea ria, pnmintenmmdnopposmonc.
;-'A\l .”, "l |
a

0, o@hcruciu e la diffusione della
itro tendenza a buona parte del
le moto che divenne il cosiddetto

e ricca di riferimenti ironici

] uss momento di descri-

sdoppiamento americano

: delle frange pitl creati-

ations: si evidenziava,

di comprendere e far

veva fatto intravedere la

a di interpretazione della

Eno al trucco attuale

ata sostanzialmente

due decenni del Nove-

ivata pe -aderire al capitale im-

mobiliare internazionale, soprattutto attraverso il mercato dell'arte con-
temporanea ed etnica.

I grandi imprenditori immobiliari insieme all'alta finanza, con alcuni
magnati del petrolio ¢ re dell’industria dello spettacolo sono il gruppo trai-
nante dei recentissimi m\cstlmcnu che hanno costruito una sovrastruttura
culturale * che ha fatto di Los Angeles una world city. Non si tratta di
filamroplsmo o di senso civico disinteressato. Questo gruppo di soggetti
si & coinvolto nell’alta cultura perché la cultura é diventata importante per
la valorizzazione dei terreni ¢ cruciale nella competizione tra le diverse &li-
tes economico-finanziarie.

La storia degli investimenti nell’industria culturale nasce (ancora una
volta nello stesso periodo) gia attorno agli anni *20 del Novecento, al mo-
mento della «guerra» per il potere angeleno tra «quelli di Downtown»,
guidati dalla dinastia dei Chandler del Los Angeles Times, e gli ebrei del
Westside che si occupavano di cinema e casse di risparmio. A colpi di edifi-
cazioni di musei e teatri queste due fazioni capitalistiche contrapposte ten-
tavano di guadagnare suolo I'uno sull’altra.

La nuova geografia del potere ha concentrato I"opulenza culturale in
due zone distinte, due acropoli dell’arte dove si spendono fortune per ac-
quisire arte dall’esterno, valorizzando di autoctono soltanto cid che si &
piegato al buon gusto pop dettato dai critici e dagli «esperti» europei,
quando non si tenta di costruire collezioni di arte medievale ¢ moderna,
acquisendo a cifre astronomiche pezzi minori dai musei del vecchio conti-
nente. 11 Getty Museum recentemente ha acquistato un dipinto poco cono-
sciuto del Pontormo per la cifra di 35 milioni di dollari, che «& un multiplo
dell’intero budget annuale destinato dalla municipalita di Los Angeles a
tutte le attivitd artistico-culturali di East L.A. ¢ di South Central» *.

In funzione di questa nuova mitografia angelena, che esclude o aborti-
sce la produzione culturale autoctona *, lo storico Kevin Starr ha scritto
Material Dreams, una storia della California del Sud, aggiornandola al-
I’oggi e paragonando il periodo ottimistico delle missioni all’ottimismo im-
perante attualmente, che si fonda sulla certezza di un’ulteriore crescita espan-
siva, pill controllata ma sempre eterna. Da queste pretese di globalismo
si evince che il multiculturalismo di Los Angeles dovrebbe essere la linfa
vitale dei suoi programmi e progetti culturali, mentre in realtd cid resta
una strategia quasi del tutto d’importazione, focalizzata sulle élite ¢ i gusti
dei consumatori di cultura di alto livello.

“«.”I'Ammudeamomammwmwmm

quotidiano di una falange sempre pilt vorace di consumatori di cultura che non si lasciano
sfuggn buoni investimenti». M. Jay, L'immaginazione dialettica, Torino 1979.
Ml

Davs, Op. cit.

“L‘udconﬂe‘?m» ¢ stata definita 'architettura Pop decostruita
&mnkow:&aewmﬂ«m»hm&mmﬂ dlcluuglddp-:
saggio urbano in decomposizione ¢ polarizzato che diventa leggero ¢ luminoso, Si tratta
u:‘maummm»w-._mum ~ che lo stesso Geb-
ry ha definito « progetti come set cinematografici», questa ideologia architettonica regio-
nale che ormai ricorda l'ideologia di Disney.



ultura alternativa attorno alle famoge
2, s;:l;: n‘g: 2i state inglobate dal sistema che ge.
angster-rap, ma an di L.A., perché forse «... € diventato difficile dx-
stisce il pof;-a la<:ultm‘a¢l:a o5 [’] L’avanguardia, s & lgc:ltlo usare ancora
stinguere realtd ttato della nostr
. rnamento rispe a vita
tale termine, ¢ diventata un O
: »l i angeleni (a differenza, ad esempio, di alcuni col-
D’altronde i rappers i Public Enemy che diffondono il nazionalismo

i moym fdeol logia che non sia quella dell’accumulazione prima-
ﬁ ricchezza con ogni mezzo necessario. E proprio su questo punto an-

) radicale di Mike Davis perde colpi. Infatti, tutto quello che
ah;ziwdi colore geilla L.A. School cerca di salvare dal disastro incom-
bente del sogno amer del sole splendente della L.A. world city, ciog
un pezzo dl cultm'a m accanto alla comunita ispano-americana e, in

' arte, ai commercianti coreani (in sostanza le comunita piu basse,

' S atie e c la cui cultura &, in qualche modo, ancora
n pctde per l'incapacita generalizzata di uscire dal
mercato: tutti a Los Angeles, tutti in America,

Resistono alcune

el mondo occident ale (Checos’é altrimenti la globalizzazione, se non
*-T;T;_T“”-‘ 'lgl del émg:do diverso dall’attuale?) vivono
' ...,f J l’omologanone al regime del dena-
icamen to del cambiamento. Come sostiene
a americana, riferendosi piu preci-
ca culturale contemporanea, per
lfuzgu'e a un’istantanea assimila-
n a dominanti». O, per dirla con
'.m" "'-‘“- dell’assorbimento e del-
1€ s»l»)l n -u efﬁcac]»”
;.,:_4 .
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